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 姜玉峰：中国楹联学会顾问、上海楹联学会会长、上海碧柯诗社社长。　
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 秀麓光明讲堂
　　主讲人：姜玉峰 
　　时间：2014年3月 
　　地点：云南省玉溪市通海县“秀麓光明讲堂”
主持人杨千成(通海一中原校长、著名文化学者，享受国务院特殊津贴)
　　前不久，由光明日报社，中共通海县委、通海县人民政府，玉溪日报社共同主办的“秀麓光明讲堂”正式在秀山脚下古乐传习馆开讲。讲堂通过邀请国内知名专家、学者到通海举办讲座，以期推动文化繁荣发展。云南省通海县被誉为“中国楹联文化县”，“中华诗词之乡”。通海是通江达海的边城，经千百年来中原文化、江南文化、巴蜀文化的交流影响，使通海成为一个颇具文化底蕴的小城。云南四大名山之一的秀山就是通海传统文化的一个缩影，人们誉之为“山林诗苑”和“匾山联海”。秀山之特色之一就是山不在高而匾联丛聚，所谓“无楹不联、无壁不诗、无额不匾”。“滇人善联”，全国著名的三楼一祠——黄鹤楼、岳阳楼、大观楼、武侯祠中最受喜爱的名联，都是云南人撰写。围绕楹联文化的特点和品鉴，我们特别邀请姜玉峰以《谈古话今说楹联》为题开讲。

　　楹联，俗称对联、对子、楹帖等，是中华民族传统文化重要组成部分，是与诗词曲一脉相承的独立文体，是我国弥足珍贵的优秀非物质文化遗产。它具有鲜明的文学性、群众性、时代性、实用性和鉴赏性，为中国各族人民喜闻乐见。从其形成到现在，一直具有旺盛的生命力，能适应不同时代的社会需求，成为一种无可替代的应用文体。只可惜一段时间一度势微。在举国开拓创新的大势下，相信通过努力，楹联文化的复兴指日可待。

　　从总书记、总理用联说起
　　十八大以来，习近平总书记和李克强总理多次利用楹联教育干部，祝福民众。这种把楹联文化成功运用于政治生活的做法，极大地鼓舞了全国人民，特别是楹联工作者。

　　2013年11月27日，习近平总书记在山东菏泽市视察时，给市、县委书记们念了这样一副联：

　　吃百姓之饭，穿百姓之衣，莫以百姓可欺，自己也是百姓;

　　得一官不荣，失一官不辱，勿道一官无用，地方全靠一官。

　　这是镌刻在河南内乡县衙博物馆三省堂的楹联，由康熙十九年(1681)知县高以永所撰。联中表述了作者对“百姓”与“一官”的理解和态度。总书记古为今用，赋予了楹联以科学的理念和时代的精神，以此教育党的干部正确处理自身与群众的关系，勤政廉政，为人民服务，造福一方。这是党的路线教育的目的所在。

　　今年1月22日，习近平总书记在人民大会堂向各民主党派中央、全国工商联负责人、无党派人士代表会议上读春联拜年祝福:

　　(一)骏马追风扬气魄;

　　寒梅傲雪见精神。

　　(二)昂首扬鬃，骏马舞东风，追求梦想;

　　斗寒傲雪，红梅开大地，实现复兴。

　　这两副联是广东省梅州市征集春联的得奖作品，公示在《人民日报》上。这两幅作品以骏马比喻进入新的一年——农历马年，以红梅渲染喜庆，以傲雪寓改革需要的精神，从百姓的层面，表达了追求强国梦想，实现民族复兴的愿望。习总书记选读这样两副对联。十分契合会议的主旨和氛围，从一个侧面宣传了党的十八大精神。

　　十二届全国人大第二次会议期间，李克强总理参加山西省代表团议政会议，会上吟诵了晋祠的一副楹联：

　　同声相应，同气相求，同人共乐千秋节;

　　乐不可无，乐不可极，乐事还同万众心。

　　这是晋祠同乐亭联，作者是晋祠清末举人刘大鹏，号卧虎山人。此联是嵌名联，把同乐二字用顺嵌、逆嵌、直嵌等手法多次嵌入联中，引人入胜。联作首句“同声相应，同气相求”集自《易·乾·文言》，泛指意见相同而互相响应，愿望一致而互相帮助。古代以农历八月初五为千秋节，同时千秋节也是词牌名。寥寥几个字，通过艺术加工，把同舟共济，同心同乐的意念表达出来。而“乐事还同万众心”表达了与民同乐的情操。与代表们共同欣赏家乡文化，其教育效果不言而喻。

　　中央领导重视楹联文化，在楹联界引起了极大的震动，释放出无穷的正能量。联坛、媒体争相传达。通过学习，从中可以得到很多启示。

　　首先，中央领导在不同场合的用联，发挥了引领作用。给全国人民带了好头。这是不成文的发动，是对楹联文化最有力的褒扬，是引领弘扬楹联文化的号角。榜样的力量是无穷的，长鞭指处，万马奔腾的局面还会远吗?

　　其次，中央领导在不同场合用联，起到了极大的鼓励作用。两位春联作者闻讯后欣喜若狂、更加坚定信念自不待说，单就近期媒体的青睐、地方党政部门的空前重视楹联文化就足以说明问题。

　　再次，中央领导在不同场合用联起到了拨乱反正的作用，为楹联文化正了名。“文革”中好的楹联书籍、好的楹联作品大都被付之一炬。所用之联很多摘自当红者的语录，或凑两句自鸣得意但不成体统的话来滥竽充数。春联也渐由商贩在印刷厂印刷的吉祥话(大都不成联)代替，基本上谈不上传统的节日文化。社会上很多人以为楹联是诗歌的附属，甚至认为楹联不登文学大雅之堂。社会上对于楹联的模糊认识阻碍了楹联文化的发展，应当得到澄清。

　　全面认识楹联文化
　　楹联是由两行简练文字组成，能独立表达完整意思，与书法艺术相得益彰的律文体。这是我国独有的民族文化瑰宝。楹联与中医，京剧，中国画，传统诗词一样，是国粹。

　　(一)楹联文化源远流长

　　中国楹联产自何年代，学界历来有争议。通常认为，楹联始于五代，清代楹联大家梁章钜也持此说。文载，蜀末归宋之前一年岁除日，孟旭令学士辛寅逊题桃符版，以其词非工，自命笔云：

　　新年纳余庆;

　　嘉节号长春。

　　梁章钜的老师纪文达认为，楹帖始于桃符，蜀孟旭“余庆”“长春”一说最古。

　　随着资料的增多，人们对于楹联起源的时间不断前移。谭嗣同书中，刘孝绰(481-539)罢官自题门联“闭门罢吊庆;高卧谢公卿”应比孟旭联早得多。

　　中国楹联学会2010年松江会议，专题研究对联探源。会议主流认为对联产生于晋代，以陆云与荀隐的口头联为代表：

　　日下荀鸣鹤;

　　云间陆士龙。

　　而《后汉书》孔融(153-208)写有堂联：

　　座上客常满;

　　樽中酒不空。

　　这又比陆云(262-303)起源说提前了近百年。

　　不管如何，楹联起源很早，经不断完善成熟，至明清形成高潮，这是毫无异议的。

　　(二)楹联文化具有根深蒂固的群众基础

　　楹联文化在国人中具有牢不可破的群众基础。一个人可能未看过中医，可能未看过京剧，可能未欣赏过中国画，而几乎家家户户，人人都与楹联亲密接触过。以春联为例，早在宋朝我国已普及了桃符(春联前身)。以王安石元日诗为证：

　　爆竹声中一岁除，春风送暖入屠苏。

　　千门万户曈曈日，总把新桃换旧符。

　　可见，桃符在北宋时期就已经深入到千家万户了。

　　朱元璋在南京建立明朝，除夕传旨，公卿士庶家门上要添加春联一副。其微服视察，还为外出未归的苗姓阉猪者亲题：

　　双手劈开生死路;

　　一刀割断是非根。

　　应该说，朱元璋是现代纸质春联的发起者和推动者，起到过里程碑的作用。同时他扩大了应用范围。如题赠徐达联：

　　始余起兵于濠上，先崇捧日之心;

　　逮兹定鼎于江南，遂作擎天之柱。

　　康熙、乾隆帝都是作联高手，除了故宫琳琅满目的对联大多出自他俩之手外，神州名山佳地，无不留下他俩的联迹。

　　由此看，楹联或出自皇廷，或出自草野;或出自名人达士，或出自平民百姓。雅俗共赏，何陋之有。

　　(三)楹联是民族文化精华的集成

　　楹联的形成与发展经历了漫长的过程。他的自身特点如对仗工整，平仄协调，韵律合拍等，处处融合着中国传统文化的精华。

　　楹联作品中，涵盖了古今中文语法和技巧。在逻辑关系方面，其并列、转折、递进、因果、选择、假设等等无所不包。在组句技巧方面，串组、换位、重复、连珠、拆词、回文、顶针、歧义等无所不有。在修辞手法方面，比喻、借代、双关、衬托、隐含、假称等等皆可为用。析字手法更是楹联的强项，拆字、隐字、嵌字、同旁、同韵、同声、叠字等琳琅满目。光嵌字又能分鹤顶、燕颔、鹿颈、蜂腰、鹤膝、凫颈、雁足、魁斗、蝉联、云泥、鼎峙、碎锦、晦明等格。

　　唐诗为楹联的发展提供了无穷的养分。说楹联脱胎于唐诗也不为过。如同与时俱进产生的宋词和元曲一样，楹联与唐诗有着割不断的血缘关系。楹联中处处可以看到唐诗的影子。但楹联不是唐诗。它比对仗有着严格要求的唐诗更灵活，更能融合新时代语言特征，更适合从不同角度表达情意。

　　古人用整、俪、叶、韵、谐、度来归纳近体诗的特征。就这些特征而言。整(即每句的字数相等)是诗联共有的。但诗句是固定的，以五七言为主。而联是自由的，因需而定，或短或长，灵活多样。几个字可以，百余字甚至逾千字也允许。俪(即对偶)是楹联的整体要求。而律诗只规定中间两联用。叶(相粘)因联只有两句，故不存在。同样楹联也不存在韵的问题。谐是具有共性的。平仄、音节都要求和谐适宜。只是楹联音节较诗丰富多彩，这就使得象“落霞与孤鹜齐飞，秋水共长天一色”、“物华天宝，龙光射牛斗之墟;人杰地灵，徐儒卧陈蕃之榻”等诗中不能用的句式，在楹联中可随意发挥。度、律诗要求句数，字数固定，而联则只限句数，不限字数。

　　应该说明的是，律诗中的对仗句是诗中部件，是全诗的组成部分。不一定要求表达完整的意思。因此诗中的对句不一定能成为完全意义的楹联。诸如“两个黄鹂鸣翠柳，一行白鹭上青天”;“三顾频繁天下计，两朝开济老臣心”等，孤立摘出来单用是费解的。这与楹联能独立表述完整的意思是有区别的。

　　(四)楹联广泛渗透社会生活领域

　　楹联不仅内容具有艺术性，形态也引人入胜。不同的场合，不同的用项，就有不同的楹联。通常大家所见到的春联只是一种。社会生活中，人们处处可与楹联相伴。

　　名胜联为胜景增添文化的色彩。泰山等名山大川，从进大门到极顶，楹联盈目。当人们欣赏楹联的同时，往往受其内涵的熏染。如南天门上那副“门辟九霄，仰步三天胜迹;阶崇万级，俯临千障奇观”联会把你引进路险天高的仙境，使你回味无穷。进入岳坟，遍布的楹联会引导游客更加审视朝廷的腐败和英雄的伟岸。送给老者的寿联，祝贺婚姻的喜联等为人生大事烘托了气氛。而灵堂中的挽联和送殡的挽幡寄托着对逝者的哀思。现在我们每到一处新辟的古建筑中，往往在逼真的仿古外形中感到缺些什么，显得没有韵味，很大程度上就是缺少了楹联作品的缘故。

　　具有鲜明特色的是，楹联是有形的，是通过书法艺术展现出来的。这和诗词是有区别的。楹联的撰句，配上适当的书法，起到了珠联璧合的作用。古代一副完整的楹联作品，基本上是一人所为。自撰自书，或深沉，或飘逸，尽情挥发。元明清代流传下来的楹联珍品基本都是如此。

　　曾几何时，这种情况发生了很大的变化，联与书法从一统走向了分离。撰联的不能书写，书写的不会撰联，成了现今普遍现象。名家错字错联大量出现在名山大川、雅居胜地间。这是现今复兴楹联文化必须正视的问题。实际上，目前在一副楹联中出现了双层知识产权：撰联者和书写者。从而现代楹联“创新”出了新的署签：某某撰某某书。这在以往是罕见的。当今加强两者结合，追求书联合璧不容忽视。贻笑大方，谬误流传，良莠不齐的情况应当根治。

　　科学鉴别楹联优劣
　　鉴别一副楹联的优劣，大体要从意、辞、情、艺诸方面综合分析。单从辞句、格律、书法等单方面观察是很难识别楹联的好坏的。

　　(一)意

　　意是一副楹联的主心骨。诗言志，词情长，楹联则意厚。对联最重要的是意联。背离这一条不可能成为好联。不管是名胜联、题赠联、喜庆联、哀挽联等，都是如此。如同样是风景，济南大明湖沧浪亭联：“四面荷花三面柳;一城山色半城湖。”就意境宏大，寓意寓情。而：“乱花渐欲迷人眼;浅草才能没马蹄。”则说明不了什么。还有些两句文字，意思不相连贯，各说其事，实际也不能算作楹联。

　　好的楹联意的容量是无穷的。这是同等字数的其他文体所不能比拟的。清末状元孙家鼐为朱元璋做过和尚的龙兴寺作过这样一副联：

　　生于沛，学于泗，长于濠，凤郡昔钟天子气;

　　始为僧，继为王，终为帝，龙兴今仰圣人容。

　　云南省武定县狮子山，传说明第二代建文皇帝，被其叔朱棣夺位后曾在此做过和尚。寺里有这样一副联：

　　僧为帝，帝亦为僧，数十载衣钵相传，正觉依然皇觉旧;

　　叔负侄，侄不负叔，八千里芒鞋徒步，狮山更比燕山高。

　　两副对联合起来看，活脱脱地叙述了明朝三代历史。朱元璋成长和艰辛创业，二代允炆皇帝的失落及朱棣夺位，都从联中展现出来。笔者曾用《两副楹联三代史》为题，在报纸上推介过这两副联。联意容量之大，于此可见一斑。

　　(二)辞

　　辞以达意，辞以载情。斟辞酌句是撰写楹联的基本功。中国楹联学会组织力量，总结了前人联作的经验，出台了联律通则，经过试行后正式发布。这是作联的规范要求，对社会文化活动具有现实的指导意义。

　　联律通则指出，联的基本规则是字句对等，词性对等，结构对应，节率对拍，平仄对立，形成意联。这个规则，作为现代人的文化水平，是不难做到的。问题是很多人不识此体，信手而为，难免出笑话。通则对传统对格也作了说明，划出了宽对和允许突破基本规则的几种情况。特别指出撰联的避忌的问题，诸如忌合掌、忌不规则的重字，忌仄收句的尾三仄，平收句的尾三平等。通则通俗易懂，意义重大。

　　撰联要注意炼字，这和作诗是一致的。杜甫就是炼字的典范。他在诗中写道：“为人性癖耽佳句，语不惊人死不休”。他的诗对仗别致，令人赞叹不已。像：“感时花溅泪，恨别鸟惊心”中的“溅”与“惊”，“随风潜入夜，润物细无声”的“潜”与“润”，令人叫绝。贾岛也是“两句三年得，一吟双泪流”。他的：“鸟宿池边树，僧敲月下门”，用“推”还是“敲”?苦思不定，最后流传成作诗要推敲的佳话。

　　斟字酌句不是仅仅针对初学者，老于此道者更是孜孜不倦。如一门三学士的苏东坡一家，炼字的典故就很多。传苏小妹曾出句“轻风细柳，淡月梅花”让苏东坡加一字。苏东坡加为“轻风摇细柳，淡月映梅花”，苏小妹评为下品。东坡又改作：“轻风摇细柳，淡月隐梅花”，苏小妹认为还不属于上品。追问下，苏小妹念出：“轻风扶细柳，淡月失梅花”，并讲出一番道理，闻者信服。

　　(三)情

　　情是诗联的精髓，诗的源泉就是情歌。一副联如不能以情感人则谈不上好联。现在常常看到一些联玩弄辞藻，大话、套话、废话成堆，让人望而生厌。楹联表达情感具有独特的优势。由于不受固定字数的束缚，节奏又可以随用而设，故往往比其他文体更能打动人。特别是哀挽、题赠等主题联。

　　林则徐到广东禁鸦片烟，面临十分严峻的考验。帮助出谋划策的有之，嘲讽的有之，威胁利诱的更有之。在这种情况下，林则徐在自己的府衙挂出了这样一副楹联：

　　海纳百川有容乃大;

　　壁立千仞无欲则刚。

　　此联大义凛然，器宇轩昂，情理交融，刚正不阿。关键的大刚二字，语出孟子。孟子在论“我善养吾浩然之气”中说道，“其为气也，至大至刚”。联句引经据典，才气非凡。更重要的是情感震撼人心。既申明以大海纳川的胸怀听取吸纳各种建议，又向社会宣示，不惧怕歪风邪气，以无欲应对邪恶。

　　顾炎武一岁时，生母病重，留下三副遗联。其一是：

　　我别良人去矣，大丈夫岂能无妻?倘他年重对婚姻，莫向生妻谈死妇;

　　儿随严父卧哉，小童子终当有母，待异日再承慈训，须知继母即亲娘。

　　对联血泪交融，感人肺腑。据传顾炎武后母见联后，感动得痛哭流涕，尽职尽责地担负起亲娘的责任。试想一下，如果不是动之以情，而一味谈一些伦理道德之类的大道理，不一定会起到这样的效果。

　　 (四) 艺

　　艺是楹联引人入胜的看点。前面所说，国语文法技巧都可以在楹联中应用。欣赏楹联，要注意其中的玄机，找出其巧妙之处。很多技巧，在楹联中往往是重复叠加使用，起到美幻奇的效果。

　　如乾隆皇帝视察杭州，遇到了乡试两生成绩相当，难以判定第一、二名的问题。乾隆出联测试。上联为：“烟锁池塘柳”。第一位见联后，皱皱眉头，告辞了。第二位苦思冥想了大半天，还是交了白卷。乾隆大喜，得意自己出了绝对，无人能对出。原来这简单的五个字中，偏旁隐藏了金木水火土五行。因第一位考生审题快捷，乾隆将他定为第一名。

　　杭州西湖周遭文化沉淀雄厚。唐朝白居易的七律，宋朝苏轼的绝句，周彦邦的词，人们耳熟能详。明清朝，人们印象较深的却是楹联。如明董其昌冷泉亭联：“泉自几时冷起;峰从何处飞来。”以设问句成联。此联一出，直到今日，还有人试图回答这个问题。清朝楹联名家俞樾答联是：“泉自有时冷起;峰从无处飞来”。俞樾妻答曰：“泉自冷时冷起;峰从飞处飞来”。俞樾女儿回答最具文学性：“泉自禹时冷起;峰从项处飞来”。意指大禹治水，项羽“力拔山兮”。此联左宗棠等都有应答。松江女所作的岳坟联，采用拟人的手法：“青山有幸埋忠骨，白铁无辜铸佞臣”。也给人留下了深刻的印象。

　　复兴楹联文化要从教育抓起
　　当前我国楹联文化发展形势如何评价呢?智者见智，仁者见仁。好与坏的议论都可以听到。我认为要实事求是。从弘扬传统文化的角度分析，从目前社会上楹联状况看，不尽如人意;从发展的趋势和改革开放以来的作为看，是值得宽慰的，且是向着理想的愿境逐步前进的。我们既要看到楹联创作水平和发挥的作用与时代不称，同时也要看到中央领导带头用联，党政部门越来越重视，各级楹联组织通过不懈的努力影响力越来越大，各级楹联基地像雨后春笋出现在城乡大地上。楹联文化正在政治经济文化领域发挥着令人瞩目的作用。我们有理由相信，复兴楹联之梦不是幻想。

　　千里之行始于足下，要振兴楹联文化要做的事的确很多。如加强楹联理论研究，强化楹联文化的普及，提高楹联的专业水平等。但真正有普遍意义的当务之急，我认为是加强楹联文化的教育，包括学校教育和成人教育，让更多的人认识楹联，会欣赏楹联、鉴别楹联、使用楹联，自觉发挥楹联的作用。这样做，无疑能夯实楹联文化发展的基础。

　　有识之士一直极力主张加强国人的楹联文化教育。古人幼学入门，必授以声律韵对。国学大师陈寅恪力主大学入学考试要“对对子”，并在北京大学任教期间付诸实施。他阐明的理由是：

　　1、对子可以测验应试者能否知分别虚实字及其应用;

　　2、对子可以测验应试者能否分别平仄声;

　　3、对子可以测验读书之多少及语藏之贫富;

　　4、对子可以测验其思想条理。

　　他在考题中拟对子出句为“孙行者”，拟标准答案为“胡适之”。学生有答“祖冲之”者，也对。

　　北京大学这些年自主考试，出过对子如“北京雾锁车迷路”等，考生认为难于上青天。然而在中国楹联教育基地的一所初中，初二学生却出手不凡。可见楹联教育抓不抓，语文水平大不一样。所以有些人认为，学校抓楹联教育会影响正常语文教学，这个论点是缺乏根据的。调研发现，现今楹联教学，教师、教材、教学设置等都不适应，应当在深化教育改革中认真解决。

　　总之，楹联是国粹，是仍然能为现代社会生活服务的传统应用文体。我们应该认识楹联，亲近楹联，用好楹联，使楹联文化在新时期得到长足的发展，发挥其应有的作用。 
