一、《渴望春天》教案

、教学目标
【情感态度与价值观】学习歌曲，激发学生顽强拼搏的精神，培养志存高远、为梦想努力的积极心态。
【过程与方法】通过体验、模仿、探究、学唱等教学手段，深入剖析理解作品。
【知识与技能】流畅有感情的演唱歌曲，掌握流行音乐中的弱起、切分节奏。
二、教学重难点
【重点】能够流畅、完整、生动的演唱歌曲，能够结合自身、体味作品的对于未来的憧憬。
【难点】流行音乐中弱起、连续切分节奏的理解和学习。
三、教学过程
(一)激趣导入
1.教师设置情境，点击课件，伴着舒缓的旋律，展示各种职业的工作图片，引导学生选择以后理想的职业，与同学们们分享。
2.教师根据学生的回答，总结联系顺势引入本课。
(二)感知歌曲
1.教师播放音频，引导学生思考一个问题：这首歌的情绪和速度是怎么样的?学生自由回答叙述、自信的情绪，速度中速。
2.再次聆听作品，引导学生思考：听完歌曲后，又怎么样的感受?学生自由发言，教师总结：讲述了遇到挫折困难不怕输，要勇敢面对才有美好的未来。
3.教师询问学生：你印象最深刻的一句旋律是什么?根据学生回答，教师开始教唱歌曲。
(三)学唱歌曲
1.教师带领同学们进行发声练习，气沉丹田、轻声高位的去练习，保护好声带。
2.教师范唱歌曲，学生轻声跟唱或哼唱。
3.视唱乐谱
(1)注意旋律部分多处弱起节奏与切分节奏的处理，可先击打流畅拍子再加入旋律。

(2)教师钢琴伴奏，学生尝试独立唱旋律，注意弱起、切分节奏的处理。
(3)旋律部分还有多处倚音、跨小结连音线，教师采用“慢练-回归原速”的方法引导学生进行唱谱。
4.理解歌词
(1)教师引导学生有感情的朗诵歌词，并结合歌词的意境去体会旋律中“从迷茫到坚定”的态度。
(2)体会作者想表达的情感，说一说自己有关“从迷茫到坚定”故事。
5.完整演唱
(1)将歌词加入旋律，有节奏有感情的完整演唱歌曲。
(2)分组男生一组、女生一组轮流演唱歌曲。
(四)拓展歌曲
1.教师引导学生加入表现记号演唱。(师：请你们按照自己对这首歌曲的理解加入你认为合适的表现符号来设计演唱。)
2.教师利用课上最后5分钟，引导学生每人给未来的自己写一封信，在未来开启时，看看是否不忘初心。
(五)小结作业
师：每个人都有不一样的成长过程，这路上可能有艰辛、困难或者巨大的打击，也有幸福、喜悦和收获的快乐，希望同学们走前，不忘初心，拥有美好的未来。这节课就上到这，同学们下课。
二、《芬兰颂》

一、教学目标
【情感态度与价值观】聆听《捷克的原野和森林》《芬兰颂》挖掘乐曲表达的思想感情，体会民族乐派的音乐风格。
【过程与方法】完整而充分的聆听乐曲，运用比较方法，提高分析和评价音乐的能力。
【知识与技能】认识民族乐派以及交响诗这一音乐体裁，并能够哼唱《芬兰颂》的主题旋律。
二、教学重难点
【重点】能够哼唱《芬兰颂》的主题旋律。
【难点】听辨乐曲的主题旋律，以及其表现的情绪内涵。
三、教学用具
多媒体、音响设备。
四、教学过程
(一)新课导入
播放《我的祖国》第二乐章《沃尔塔瓦河》的音频，展示捷克祖国山河风景图片的音像资料，并设问这是哪个作曲家的什么作品?他们属于音乐史上的哪个流派?学生自由发言，教师总结。
这首作品都是民族乐派作曲家斯美塔那的《沃尔塔瓦河》。我们今天来捷克新音乐之父斯美塔那的另一部音乐作品导入第四乐章《捷克的原野和森林》。
(二)新课教授
1.初步聆听《捷克的原野和森林》
教师播放《捷克的原野和森林》并设问，乐曲可以分为几个部分?分别表现了什么样的场景?
学生自由发言，教师总结。
这首作品同样出自斯美塔那的交响诗套曲《我的祖国》，是其中的第四乐章，乐曲是由引子和三个主题组成。
2.分段聆听
教师分别播放《捷克的原野和森林》引子与其他三个主题，并设问分别表现了什么样的情绪?表现了什么的场景?学生自由发言，教师总结。
教师分段播放音频并讲解。引子广阔而庄严，描绘出一片辽阔的原野。第一个主题是由小提琴演奏的赋格，旋律轻盈美妙;第二主题先由圆号奏出宽广的旋律，后面又由木管乐器和铜管乐器在不同的调上演奏;第三主题是一首充满活力的波尔卡舞曲。全曲蕴含了作者对祖国山河的赞美之情。
3.带着个情绪完整聆听乐曲《捷克的原野和森林》。
4.教师介绍交响诗这一音乐体裁，并引出《芬兰颂》。
5.初步聆听《芬兰颂》。
教师播放《芬兰颂》并设问，乐曲可以分为几个部分?学生自由发言，教师总结。这首作品由引子和两个音乐主题构成。
6.分段聆听，并说出情绪。学生自由发言，教师总结。
第一主题，苦难的圣咏主题。乐曲开始时在低音区由铜管乐器奏出混浊与咆哮如雷的音响，状如一种受到禁锢的原始力量和对自由的强烈渴望;随后木管乐器吹出有宗教气质的主题，代表一个热诚的祷告。在上述两种因素呈现之后，音乐的进行突然加快，把人们带入了紧张激烈的战斗场面。
第二主题，赞美诗主题。情绪明朗，首先是强大的铜管奏出了一个颇具民间舞蹈节奏的旋律，仿佛摹写了斗争胜利后人民载歌载舞的欢庆场面，紧接着情绪突转，定音鼓渐次停息，木管乐器从寂静之中以其亲切温暖的音响唱出了一支如歌旋律，然后又由弦乐器淋漓尽致地加以复奏。最后，音乐从近乎幻觉中苏醒，再度回到硝烟弥漫的战场，紧张愤怒的呐喊、嘹亮的号角与光辉的颂歌交织一起，以放宽颂歌主题的节奏所塑成的壮大辉煌效果作为《芬兰颂》的结束。
7.教师弹琴范唱《芬兰颂》的两个主题，学生跟琴哼唱。
(三)拓展延伸
分小组讨论总结民族乐派的音乐特点，教师归纳总结。
(四)小结作业
今天我们学习了两首民族乐派的乐曲，感受了不同国家的民族气息。民族的音乐是一个民族文化的象征和结晶。这两位民族乐派的作曲家用鲜明的民族风格把它发扬光大，并影响着后人的民族意识，民族乐派独有的风格还影响了以后其他国家的音乐创作，也包括我们中国，我们在交响诗创作方面尽管很年轻，但不乏优秀的具有民族特色的作品，希望同学们课后可以去收集一些资料，看看我国有哪些交响诗。
                            三、《音乐与人文》

教学目的
    1、使学生了解中国古曲、古诗《春江花月夜》的历史背景及艺术价值，提高学生对中国音乐文化精品的审美，评价能力。 
     2．通过古曲、古诗《春江花月夜》的对比欣赏，研究诗乐《春江花月夜》在艺术表现上的异同之处。 
     3．通过《春江花月夜》诗乐欣赏，培养学生学习民族音乐的兴趣和热爱民族音乐的感情。 重点难点：诗乐《春江花月夜》艺术性比较  
一、课前预习及导课。 
1、教师： 
     今天我们继续中国音乐文化欣赏之旅，利用网络欣赏中国音乐文化精品——著名的诗、乐作品《春江花月夜》，课前我看到许多同学按要求积极的进行了初步欣赏实践，非常好！现在能不能请同学说说古往今来人们对这两部作品有哪些较高的评价之词？（闻一多先生称之为"诗中的诗，顶峰上的顶峰"“孤篇横绝竟为大家”，中国古代十大名曲。）下面老师为同学们演奏这首乐曲其中的旋律，请问我演奏的是曲中的是那一段？（江楼钟鼓、主题）（教师演奏《春江花月夜》主题旋律）在中国传统文化中,春、江、花、月、夜这五个字代表着人生历程中的五个重要良辰美景，可以想象诗乐作品取名春江花月夜是多么富有诗意。这两部作品之所以流传百世，就在于作品表现出的意境是那么的幽美深邃，那么这两部作品之间有没有联系？他们在艺术表现上有什么异同之处？对他们做一个比较如何？ 
二、授新课 
1、* 初步欣赏《春江花月夜》《夕阳箫鼓》相关音响作品（全曲欣赏、片断欣赏），找出《春江花月夜》主题旋律。初步了解十个片断。 
     * 《春江花月夜》唐诗参考资料预读，解决生字难字。 
     * 《春江花月夜》乐谱对照音乐初步欣赏。 
     * 中国民族音乐“鱼咬尾”、“换头合尾”的含义？ 
艺术实践任务： 
     全班同学分成5个小组，建议以不同角色角度完成《春江花月夜》艺术实践，也可另定艺术形式。上课时由课代表主持，进行15分钟的交流（其中部分小组表演时可合在一起）。 
     文学家小组： 
     小组形式完成《春江花月夜》唐诗朗诵或吟唱（3分钟以内）。 
     音乐家小组： 
     小组形式完成创作歌词配《春江花月夜》主旋律演唱或演奏（3分钟以内）。 
     书画家小组： 
     小组形式完成创作《春江花月夜》或《夕阳箫鼓》书画作品3副（上课时带来）以上，上课时请一位同学即时书写“春江花月夜”五个大字（3分钟以内）。 
     舞蹈家小组： 
     完成创编一段《春江花月夜》舞蹈（3分钟以内）。 
     历史学家小组： 
     小组形式完成创作静态造型“春、江、花、月、夜”五组造型，可用道具（3分钟以内）。      活动策划家小组： 
     小组形式完成《春江花月夜》其他创意（3分钟以内）。 
      教师：（音乐起）同学们，对于诗乐作品《春江花月夜》的欣赏比较到此暂告一段落，从大家展开的热烈探讨中，可见同学们对作品从不同的角度进行了更加深入的欣赏和研究，得到了令人满意的成果。下面让我们一起进入作品创意、艺术实践交流板块，请各组同学做好准备。欢迎**同学上台主持。 
     * 各组同学交流《春江花月夜》相关艺术实践、创作交流。 
     * 老师也自己所作的的《春江花月夜》音乐图画与同学交流。 
     * 最后师生全体在《春江花月夜》音乐声中

齐声朗诵唐张若虚诗《春江花月夜》前十六句或齐唱主旋律。 
     学习小结：课堂师生学习小结，课余音乐学习安排。 
     教师： 
     让我们再次以热烈的掌声祝贺同学们艺术实践表演的成功。同学们，今天的学习是在积极主动、互相协作、实践创新、交流的氛围中进行的，大家从两部《春江花月夜》作品中感受到诗含乐韵，乐融诗情的音乐文化特点。也更加认识到中国音乐特有的韵律美，浓厚的历史文化价值、及中国音乐的博大精深，老师今天也受益菲浅。对于《春江花月夜》，对于中国音乐，值得欣赏学习研究的还有很多，希望同学们课余的音乐学习总结能够更加成功。
四、高中音乐《和声理论》教案
一、导课。 
1、和声学是专业音乐院校的必修课,也是古典音乐的基础和支柱,更是现代流行音乐决不可缺少的一门课。  
     
2、一种和声就是一种色彩，和声的进行也就是色彩的变换，耳朵通过听觉能区别和声的色彩，从中得到色彩的享受。运用和声的色彩是作曲家的重要手段，和声与旋律水乳交融，和声是强健的躯干，旋律是姣好的容颜，缺一不可。    

二、授新课 
       一般认为和声是与旋律相随出现的（基本曲调的“色彩”），其最简单的表现就是两个或多个音符之间的关系。大约从西元1600年到本世纪，和声一直遵循共同的基本原理。尽避在此期间内，作曲家对和声的处理有了戏剧性的变化。 
　　和声技巧可能源于西元9世纪或更早的素歌（plainchant，单旋律圣歌，一种中世纪教堂音乐）平行声部，此后发展成复音作曲（polyphonic writing）一种“多层次”的音乐，其中每一层都有独立的旋律。因为以这种方式合成的音乐声音悦耳，即有“和谐性”，于是在音乐的发展过程中形成了和声的概念，且一串音符同时奏响（和弦，chords）也还渐被用来作为标准的模式。这种模式已经纳入音乐声响基本原理的结构。 
　　每个声音或音质（tone）都有自己的泛音（overtones），不同的音质与泛音的关系或近或远，这种音音与泛之间的关系是大调音阶（major scales）和小调音阶（minor scales）的基础，从而亦成为主调和它们之间相互关系，即调性（tonzlity）的基础。因此，作曲家可依照这种调性骨架，以不同的方式把不同风格的音乐作品“组合”起来，同时保持和谐性。 
　　到巴哈和韩德尔的时代，复音（poly-phonic）或对位（contrapunal）作曲法已在调性框架中完善地建立起来。最复杂的巴哈赋格曲（fugues）完全是用复杂的调性行进（转调，modulations）方式编织起来的，并退回到作品的基本调上。 
　　18世纪末，为了使那些教育程度较低的听众易于接受，并使他们在较长的演奏中保持专注力，朝着普及的方向发展，调性的变化速率减缓许多。这样就产生了奏鸣曲更为宽敞和对称的形式。像海顿和莫札持这样的古典作曲家，在其音乐作品中，表现出他们那个时代所崇尚的精炼和明显的朴实性，与华丽和装饰性的巴洛克风格适成对比。
　　但很快就证明了：古典音乐的优雅曲式过分地束缚了贝多芬的强烈情感。自贝多芬起，我们看到了浪漫式和声的开始。调性的变化更为突然，也较少紧密的联系；和弦集中密度更大。从古典风格的形式化转调发展出半音体系（chromaticism），转调不再受到对称关系的严格控制，而直接进入音阶的变化，但这并不意味善丧失了调性。不论调性的变调有多复杂，但它始终没有失去本调的基础。舒伯特音乐的一个独特标准，就是在一部作品中使人惊讶地采用完全无关的若干调性。当然，开始和结尾的调性是相同的。 
　　华格纳大胆的半音和声体系，为他的后辈留下了不可磨灭的印记，正如浪漫主义晚期源源不断的丰硕音乐作品所揭示的，那一时期的作曲家有理查·史特劳斯（Richard Srrauss）、马勒和布鲁克纳（Bruckner）等。但是，到上个世纪末德布西（Debussy）创造全音音阶（whole-tonescale）后，就完全与传统的和声理论分道扬镳了。全音音阶体系在音乐中，表现了印象派画家的模糊朦胧感。德市西的体系具有较大的冲击力，他影响到20世纪初期法国作曲家的整个学派。不久，华格纳遗留的理论受到侵蚀，由荀白克（Schoenberg）、贝尔格（Berg）和魏本（Webern）等人的所谓第二维也纳学派提出质疑。虽然荀白克写过正统的和声与对位法的教科书，且他的早期作品亦具有华格纳的风格，
但现在他以革命性的无调性（atonality）概念最为著名。他创造的体系序列主义（Serialism），被他的门徒们所继承，并直接影响到史特拉汶斯基（Stravinsky）和其他的20世纪作曲家。  
三、总结  
    古典音乐，巴赫，莫扎特，贝多芬的时代，和声厚实，变换丰富多彩，进行平坦。小三和弦的阴暗，大三和弦的光明造就了贝多芬的英雄交响乐。 
    浪漫时期，继承了古典的和声风格。李斯特，肖邦，舒伯特，发展了不协和音，和声不协和更要求趋于解决。老柴的第六交响乐的第四乐章，简直是不协和的交织体，他的色彩给人一种命运的残酷，焦虑，哭泣，叹息，悲愤，绝望。把不协和和声发展到了登峰造极的地步！ 
    到了近代，代表个性的和声产生。在古典和声基础上，突出个性和声。普罗可费耶夫的“古典交响乐”是典型的代表。那时，拉赫马尼诺夫，斯特拉温斯基，格士温，肖斯塔克维奇等既是古典和声高手又突出自己个性和声的作曲家。

五《非洲音乐》之一

说教材 
本课的教学内容是第五单元《亚非音乐神韵》这一章节中非常重要的一课。 
非洲音乐是指撒哈拉沙漠以南的黑人传统音乐。在非洲音乐中，节奏具有特殊的重要性，是非洲音乐的灵魂。而非洲鼓在乐队中占有重要的地位，是整个乐队的灵魂。绝大多数情况下，非洲的音乐和舞蹈是紧密结合的。 
《非洲赞歌》是一首加纳民歌，歌曲乐句短小， 曲调音域窄，类似于说白，伴有喊叫声。伴奏乐器是马林巴琴 
《鼓舞》是由布隆迪圣鼓演奏，节奏鲜明而强烈，与舞蹈结合紧密。 
　　 本课的教学目标是： 
（1）了解非洲音乐中丰富多彩鼓乐和歌舞，以积极的态度参加于音乐实践活动，开阔音乐视野。 
（2）体验非洲音乐中复杂多变的节奏特点，感受非洲民间音乐的风格特点及其丰富的感染力。 
本课的教学重点是：充分调动学生的学习兴趣，引导学生感受体验作品的音乐内涵及其艺术价值。 
教学难点是：了解、掌握非洲民间音乐的风格特点，体验非洲音乐中复杂多变的节奏。 
教具：为完成本课的教学任务，我选用的教具是鼓、多媒体播放器、教学光盘、自制的多媒体课件。 
二、说教法 
我认为要让学生在有限的时间内去感知、体验、理解、鉴赏音乐，就要激发他们的学习兴趣，发挥他们在教学中的主体作用。为此，我精心设计了以下教法： 
1、情境法：在整个教学过程(本文来自优秀教育资源网斐.斐.课.件.园)中，通过创设音画情境，使学生在视觉和听觉双重感受下，体验到音乐表现的情绪，从而提高学生对音乐的鉴赏能力，更加有助于学生了解非洲歌舞音乐。 
 2、采用感知、体验、实践、探究的欣赏教学法，并结合“情境法”，使学生感受音乐表达的情感，积极参与探究实践活动，这样，既培养了学生的欣赏能力，又突出了重点、突破了难点。 
三、说学法 
欣赏音乐是一个由表及里、由浅入深、由感性到理性的认识过程，为此我用以下方法指导学生学习。 
1、自主欣赏。通过自主聆听，感受音乐，使每一位学生都能积极地参与并表达自己的感受。 
2、情感体验。学生通过丰富的音响资料，充分感受音乐形象，能用正确的审美观、科学的方法进行适当的审美评价。 
3、探索表现。鼓励学生参与创造表现，锻炼了学生的音乐表现力及音乐想像力。 
四、说教学程序 
在这一部分，我设计了以下五个环节： 
创设情境，激趣导入；层层深入，欣赏感受；探索表现，积极创新；拓展延伸，审美升华；完美结课。 
1、创设情境，激趣导入。 
首先，教师播放课件：电影片断《我是谁》。通过欣赏电影《我是谁》，创设情境，引起学生的共鸣，激发学生的学习兴趣，进而顺势引入新课，为新课学习做下良好的铺垫。 
2、层层深入，欣赏感受。 
首先，欣赏《非洲赞歌》 
（1）、自主聆听，直观感受： 
先让我们一起来欣赏非洲歌唱家卡拉巴罗比演唱的加纳民歌《非洲赞歌》，让同学们在欣赏中感受非洲音乐的特点（课件播放《非洲赞歌》音乐的音频视频） 
欣赏完后，请同学们谈谈感受。 
２、理性展开、情感体验： 
欣赏完后出示课件的乐谱讲解音乐特点。 
教师示范演唱简谱，师生总结音乐特点： 
特点： 乐句短小，反复演唱， 曲调音域窄，类似于说白，伴有喊叫声 
引导学生了解乐曲的主奏乐器（讲解马林巴琴，并播放马林巴琴的简介图片音频） 
（点击课件让学生们欣赏马林巴琴的音色） 

六《非洲音乐》之二


（１）、欣赏感受 
我们来一起感受布隆迪圣鼓，看看这段音乐能给同学们什么样的感受。（播放《鼓舞》音像。） 
（２）、简介非洲鼓 
非洲人偏爱打击乐器，尤其是鼓。
鼓在非洲用途非常广泛，除了用于音乐、娱乐，还是部落民族的象征和传递信息的工具。鼓在非洲人民生活中的重要地位是任何乐器也无法代替的。 
通过欣赏，问同学们鼓舞有什么样的音乐特点，节奏鲜明强烈。在非洲音乐中，节奏占有重要地位，是非洲音乐的灵魂，他所独有的活力和强烈的感染力，让每一个听到的人都能深切的感受到他的震撼力。 
在这首《鼓舞》里面除了有鼓的表演还有什么表演形式? 歌唱、舞蹈。舞蹈也是非洲黑人最古老最普遍最重要的艺术形式。他的舞蹈动作简单，突出了头得甩动和胯部的旋转摆动。从这可以看出在非洲音乐里歌、鼓、舞是一个结合紧密的统一体。从而我们又总结出两个特点。 
特点：节奏鲜明而强烈与舞蹈结合紧密。 
通过让学生自主聆听乐曲，使学生对音乐作品有一个初步的印象。充分发挥学生的想象力，使每位学生找到自己的感受点，积极的参与欣赏活动中去。教师引导学生分析音乐作品的旋律、情绪、表现手段，总结非洲音乐的特点，使学生进一步的体验音乐作品所要表达的情感，提高了学生的音乐鉴赏能力，丰富审美体验。 
3、探索表现、积极创新。 
出示非洲音乐的节奏，让学生用自己的方式去表现模仿，如：军鼓或用手敲击桌面、铅笔盒或拍手等方式进行模仿练习。 
让学生用自己喜欢的形式表现音乐，使学生处于一个载歌载舞非洲音乐的氛围中感受非洲鼓，使学生在探索表现中，亲身体验、感受其形式美、内容美，并达到创造美。 
4、拓展延伸、审美升华。 
 联想非洲音乐对现实中的那些音乐有影响？ 
(1) 爵士乐    
教师讲解为什么会对这些音乐影响？ 
（2）还有世界其他一些地区的音乐也都从非洲音乐中获得了丰富营养和启示。 
    踢踏舞和中国现代鼓，并欣赏片断。（点击课件） 
通过师生共同探讨非洲音乐对世界音乐的影响，并让学生欣赏踢踏舞和中国现代鼓舞，拓展、升华了本课的内容，开阔了学生的音乐视野。 
5、 完美结课 
      （1）、师生共同总结非洲音乐的特点： 
节奏鲜明而强烈，是非洲音乐的灵魂。音乐与舞蹈结合紧密。 歌舞中伴有叫喊叫，以抒发感情，增加音乐气氛。 
   打击乐器--鼓在音乐中占有重要地位。 
（2）、最后把黑人歌星---郝歌演唱的<非洲我美丽的家园>送给大家。 
（教师根据时间以及歌曲的情绪，适时示意学生伴随着音乐走出教室，结束本课。） 
师生共同总结非洲音乐的特点，并欣赏与本课相关的课外音乐。这样的结课，学生久久沉浸在音乐美的享受之中，令人回味无穷。
七、《保卫黄河》

上课：师生问好。 
一、导入：师：播放课件①黄河背景录像—— 
问：看到了什么？听到了什么？你想到的又是什么？ 
生：答：黄河；保卫黄河；母亲河…… 
师：归结：哪里有压迫，哪里就有反抗，就有斗争 
——引入课题： 
运用音乐影像导入，引发兴趣很好。 
运用音像材料有些贫乏，但要求学生理解的问题却有些难度，如果有适中的材料效果将会更好。 
二.  欣赏《保卫黄河》（合唱版）：  
1. 初听：师：播放课件②《保卫黄河》音乐影像。  
——置疑：你印象最深的是什么？  
生：聆听……  
回答：生①：非常壮观的流水；  
生②：中华儿女的宽广胸怀。  
师：我的感觉是什么呢？想到了激动人心的抗战场面。  
生：①想到了保卫祖国；②想到了保卫家乡。  
2. 分析：时代背景、歌曲出处。  
教师善于置疑激发学生思维。学生在老师的引导下积极思考讨论，师生互动性强。  
师：这部作品是什么样的背景呢？  
1934——1937——1938简介；  
——由作者带病六天完成作品……  
“凡是搞艺术的都有唤起民众的责任”。  
置疑：对冼星海的了解有多少？  
生：读教材上作者简介；  
回答：钢琴、小提琴、铜管等很多乐器都是“星海”牌的。  
师：星海牌乐器的命名意义。  
3. 再听：师：置疑：有几种演唱形式？不同的演唱形式有什么作用？间奏的作用如何？  
——播放课件③ 《保卫黄河》音乐（教材光盘）。  
生：聆听……  
师：采用的演唱形式有哪些？  
生：讨论回答：齐唱；轮唱；合唱。  
师：齐唱对抗战有什么影响？  
生：①激励人们前进； ②坚强的决心和英雄气概； ③同心协力，一起抗战。  
师：轮唱对抗战的作用怎样？  
生：一浪推一浪，前赴后继。  
师：衬词的意义是什么？  
生：①是为了激起人们抗战的决心；  
②是表现决心和把握；③胜利后美好的生活；④振奋人心。  
4. 复听并跟唱：  
师：播放课件④教材光盘《保卫黄河》  
生：小声跟唱旋律。  
打破学科为本的观念，教学内容得以引伸。  
教师置疑符合学生认知规律。  
学生问题讨论得很好，参与性强。  
通过对演唱形式的分析，加深对作品的理解，有助于学生对作品的理解。  
此环节与教师的设计相脱节，学生并没有跟唱旋律，如果教师    
5. 齐唱旋律：  
①教师伴奏，学生清唱旋律；  
②学生起立齐唱；（学生自定音高  
③男生齐唱、女生拍手伴奏；  
④选择指挥女生齐唱、男生拍手伴奏。  
6. 过渡：师：一个时代，一个区域，如何抗战？可把歌曲改编一下。  
听一首曲子……  
三. 欣赏钢琴协奏曲《保卫黄河》：  
1. 师：置疑：有哪些要素，使用了那几种乐器？  
——播放课件⑤钢琴协奏曲《保卫黄河》音乐。  
生：聆听……  
2. 师：引导讨论：  
用动作、眼神暗示学生，并给学生相应的情感激励，效果会好得多。  
教师应继续把琴弹下去。  
教师应加强乐器演奏基本功的训练。此环节是否可以经压缩后放在钢琴协奏曲《保卫黄河》欣赏之后进行。  
教师应加深对作品的理解。钢琴协奏曲《保卫黄河》应是反映不同时期，不同区域，不同力量的抗战景况，并且还描述了中国人民庆祝胜利的情景和不但要解放全中国而且要解放全人类的前景展望。  
“音乐要素”与“素材”二者之间的本质区别是什么？    
①主要素材?  
生：《保卫黄河》、《东方红》  
师：补充：《怒吼吧黄河》、《国际歌》。  
②最主要的乐器是什么？  
生：钢琴、小提琴、大提琴。  
师：最最主要的乐器就一个！  
生：钢琴。  
3. 师：播放课件⑥“小书架”展示音乐素材及主奏乐器。  
生：浏览……  
4. 师：播放课件⑦再赏协奏曲，屏幕出现冼星海简介。  
分乐段欣赏，分清素材。  
生：视听……  
四. 小结：师：置疑：通过欣赏你有什么收获？  
生：①忘不了先烈，好好学习，天天向上；  
②珍惜美好生活；  
③努力学习，振兴祖国；  
……  
师：简单展现管弦乐队所用乐器。  
生：观看乐器布置图了解。  
在欣赏协奏曲之前，如果能提前将素材告知学生，让学生在欣赏中寻找，这样效果会更好些。  
教师应引导学生思考讨论一下各个音乐素材的表现作用。《怒吼吧黄河》主题作为前奏是说明中国人民对日本的侵略已忍无可忍；连续多次的《保卫黄河》主题变奏是反映不同时期，不同区域，不同力量的抗战景况；《东方红》主题演奏是描述中国人民庆祝胜利的情景；《国际歌》主题的运用是描述中国人民不但要解放全中国而且要解放全人类的前景展望。  
自然融入思想教育，很好的达到了育人的目的。 

存在的主要问题：  
一、课堂教学环节的安排应进一步的推敲，使之更加符合欣赏课和学生思维及情绪发展的规律。 
解决办法：将学生演唱主题音乐压缩，并放在钢琴协奏曲《保卫黄河》欣赏之后，这样一方面可以使两部作品的欣赏更加自然的衔接和形成递进的趋势，不至于使学生的思维和情绪发展形成间断，另一方面，在钢琴协奏曲《保卫黄河》欣赏之后，学生的情绪得到了进一步的发展、提高，再演唱主题音乐，学生会演唱的更加绘声绘色，同时也会更好的达到学生对主题音乐理解和记忆的作用。 
二、教师在欣赏教学过程中，应引导学生对音乐作品中“音乐语言”的内涵进行适度的、必要的讨论和挖掘，以开拓学生的思维和视野，真正达到音乐作品欣赏的目的。 
解决办法：教师备课要充分挖掘和拓展教材内容，首先自己要加深对音乐作品的理解，然后在教学过程中，运用充满激情的语言、表情，甚至直接运用富有感情的“音乐语言”并附以表情动作，创设情境，引导学生自发的、积极的思维、讨论。 

八、《我的家在日喀则》教案

教学准备：  
教师：课件、磁带、录音机、打击乐器等。  
学生：课前搜索有关日喀则的资料，课上自带白绸带、花丝巾等。  
教室布置：学生座位排成半圆形。  
教学目标：  
1、认知目标：  
初步了解感受日喀则的风土人情、音乐舞蹈风格。  
2、技能目标：  
①通过歌舞表演《我的家在日喀则》，表现欢快热烈的踢踏舞，培养学生喜爱藏族文化和藏族歌舞艺术的兴趣。 
②通过歌词创编，激发学生的想象力，培养创造力，丰富他们的音乐感受。  
3、情感目标：  
①  从《我的家在日喀则》到《我的家在苏州》，在学生情感的自然迁移中，潜移默化地培养学生对家乡的热爱之情。 
②通过集体舞的创编表演，培养学生团结合作精神。 
教材分析：  
《我的家在日喀则》是一首充满浓郁乡土气息的五声调式的藏族民歌。歌曲分三个部分：第一部分中XX  XX|X X|节奏音型很有特点。第二部分节奏拉宽，一个七拍的长音好似人们在高歌吟唱。第三部分完全再现了第一部分主题。唱了这首歌，你一定会想起一群身着彩艳盛装的藏族人民跳着欢快的踢踏舞的热烈场面，歌词中的衬词“啊嗦啊嗦马里拉”贯穿全曲，使歌曲的欢乐气氛更为热烈，抒发了藏族人民热爱家乡和庆贺丰收的喜悦心情。  
教学重点：  
1、用轻快和连贯饱满的声音演唱歌曲《我的家在日喀则》。  
2、创编集体舞《我的家在日喀则》。  
教学难点：  
歌曲第二部分的七拍长音要唱得饱满、连贯。  
教学过程：  
（课前两分钟，师生围成圈随老师的口令做跺脚节奏游戏。）  
一、           师生问好，组织教学。  
导入新课：同学们，还记得我们以前玩过的开火车游戏吗？今天我们再来过把瘾，好吗?  
二、           音乐游戏《开火车》，解决歌曲重难点。  
首先我们来听听本次音乐列车的鸣笛声是怎样的？  
1、鸣笛。     1   3  |  2  -  |  2  -  |  2  -  |  2   X  |  
               听 呀  拉啊                    （喊）啊  
  要求：七拍长音要唱得饱满、连贯。  
        前倚音和下滑音要表现出来。  
  方法：① 轻声模仿。  
② 唱谱，注意前倚音和下滑音的表现。  
③ 用饱满、连贯的声音演唱。                                      
2、车轮滚滚。（上节课老师布置竖笛作业 ）    
①  1 1   2 1  | 6 1    6 5 |  3 5  3 2  |  1   1  ||    
   啊嗦  啊嗦  马里  拉， 啦啦 啦啦   啦  啦  
②     6 1   6 5  |  1 2   6 1  |  6 1   6 5  |  3 5   3 2 ||  
          咔嚓  咔嚓  咔嚓  咔嚓   咔嚓  咔嚓  咔嚓  咔嚓  
要求：分辨两乐句的不同，并为之配上相应的衬词。  
方法：①自选一条，用竖笛预习。  
② 全班分成两组唱一唱。  
③ 加上动作两组比一比。  
3、游戏《开火车》。  
方法：全班变换力度、速度，表现火车鸣笛——出站——行驶——鸣笛——进站的过程。 （“车轮滚滚”配音选择学生相对生疏的一条。）  
设计意图：进一步感受渐快减弱、减慢渐强所表现的不同音乐形象，并在游戏中进一步巩固歌曲难点和容易混淆的地方。  
三、视听结合，整体感知。  
1、师：火车到站啦，我们下车吧！现在我们来到x藏第二大城市，国家级历史文化名城——日喀则。日喀则地区位于青藏高原西南部，是旅游观光的好地方，瞧……（背景音乐《我的家在日喀则》）  
2、下面由小导游作一句话介绍：（略）  
3、老师小结。（小导游介绍得真不错，如果你想进一步了解日喀则，课后可以上网搜索，老师提供一个网址：  
设计意图：1、通过直观图象，让学生在不经意中领略了藏族风情，同时借助音乐的弥散性，让学生记住了所要学的新歌旋律，为新课做铺垫。  
         2、为了发挥学生的主体作用，在介绍过程中得到情感体验，设计了“小导游”这一环节。  
四、载歌载舞，表现歌曲。  
导入：日喀则真是个好地方，下面我们就来学唱这首《我的家在日喀则》，请大家打开课本……  
（一）歌曲演唱。  
方法：1、打开课本听歌曲范唱录音。（明白歌曲的演唱顺序）  
2、教师范唱。（明白歌曲曲式结构。）  
3、试着跟老师的琴放慢速度唱歌曲。  
4、让学生找出困难之处重点练习。  
5、用接口唱、领唱合唱、跟着录音唱一唱、为歌曲加打击乐伴奏等形式唱熟歌曲。  
（二）创编歌表演。  
方法：1、欣赏：踢踏舞 《快乐列车波尔卡》，一边欣赏一边模仿。  
2、学习踢踏基本步：×  ×× | ×  ×× |  
右  右左  左  左右    
3、自带的道具（绸带、丝巾）自编歌表演动作。（期间巡回播放《我的家在日喀则》的范唱录音，同时播放日喀则风土人情图片。）  
（三）载歌载舞。  
方法：听老师讲明要求，师生围成圈边歌边舞。  
要求：1、第一部分手拉手围成圈顺时针踩出××  ×× | ×  × |节奏。  
2、第二部分各自表演创编动作。  
3、第三部分手拉手围成圈逆时针踩出××  ×× | ×  × |节奏。  
设计意图：通过集体舞的创编表演，进一步体验藏族踢踏舞音乐风格，培养学生的合作精神和即兴表演能力。 
五、教学拓展，情感延伸。  
日喀则是个好地方，而苏州享有“人间天堂”的美誉。大家都知道，6月28日第二十八届在苏州召开，近阶段电视节目频频报道着世遗会一系列情况，那一首首糯糯的、嗲嗲的用吴农方言演唱的歌曲真好听。回家后，请同学们挑一首我们比较熟悉的你认为合适的歌曲旋律，填上歌词，创编一首《我的家在苏州》，作为献给二十八届世界遗产大会的礼物。下节课我们来比一比，看谁的作品最棒！  
有关世遗会和苏州的概况，同学们可以上网浏览，老师介绍两个网址：  
设计意图：从《我的家在日喀则》到《我的家在苏州》，通过歌词创编，一方面激发学生的想象力，培养创造力，另一方面在学生情感的自然迁移中，进一步培养学生热爱生活、热爱家乡的感情。  
六、宣布下课，师生再见。  

设计思路：本班孩子比较朴实，但过于文静，缺乏合作意识。为了让学生得到生动活泼的发展，遵循音乐课程标准，我精心组织开放而有活力的课堂教学，努力为学生享受音乐、表现音乐、创造音乐提供机会。运用“引——激——拓”的课堂教学模式，从课内向课外延伸，给学生一个更加广阔的空间。坚持以“教师为主导，学生为主体，训练为主线，创造为目的”的原则，并将现代信息技术和学科教学有机结合起来，引领学生上网搜索获取资料，为儿童成为发现者、研究者、探索者提供养料和机会，努力培养每个学生的自信心和可持续发展的能力。在这样的教学理念指导下，我设计了以上教学过程。 

